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II. LA COMUNICACION LITERARIA

La ciencia de la literatura no se ocupa de la literatura sino de qué hace que una
obra sea obra literaria. (Jakobson).

- El texto literario como acto de comunicacion
El texto literario funciona como un acto de comunicaciéon que posee las siguientes
caracteristicas:

o Esresultado de una creacién que el autor destina a que perdure y se
conserve exactamente con la misma forma original.

o Lacomunicacion que la obra literaria establece con el lector y oyente es
unilateral, porque el mensaje no puede recibir respuesta inmediata del
receptor.

o La obra no se dirige a un destinatario concreto, sino a receptores
desconocidos, muchos o pocos, actuales o futuros (receptor universal).

o Ellector u oyente no establece relacion directa con el autor, sino s6lo con
el mensaje, con su obra (comunicacién diferida). Y ello, cuando él lo
desea. De esa manera, la iniciativa del contacto comunicativo corresponde
al receptor.

o La comunicacion literaria es desinteresada, no tiene una finalidad
practica inmediata. Por el contrario, posee una naturaleza estética, es
decir, pretende producir las reacciones que en el 4animo suscita lo bello.
Sin dejar de ser cierto lo anterior, no lo es menos que muchos autores
escriben literatura para favorecer una determinada causa, para promover
un cambio en la sociedad, para denunciar una situacion.

- La comunicacion literaria.

Lo que llamamos literatura (actos verbales estéticos: poemas, cuentos, novelas,
dramas...) constituye un tipo de comunicacién especial. Partamos del esquema de
la comunicacion:

) mensaje >
emisor

canal receptor
codigo

contexto

- El emisor, en la comunicacion literaria, es el autor. Hasta en las obras
colectivas o populares y anénimas.

El emisor en realidad es una “mascara” tras la que una persona real se ha
ocultado. Las manias, grandezas, preferencias, los sentimientos, etc., no han de
corresponderse con los de la persona que esta detrds. En los casos de
coincidencia hablamos de “biografismo” o de “confesionalismo” (y aun asi, pocas

veces encontraremos sinceridad...).
* Mas sobre el concepto de autor (ver bloque 1. Las instituciones literarias: el autor y la sociedad)
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- El receptor no es, como en la comunicacion ordinaria, un destinatario preciso,
sino que se trata del puablico en general, que acepta voluntariamente esta
comunicacion, normalmente en busca de placer, entretenimiento o ilustracién
cultural o ideologica. Se trata de un receptor universal.

El receptor no es una persona concreta, sino una hipotesis exigida por el propio
texto en si. Por mucho que vaya dedicada una obra, en realidad se dirige a una
construccion ideal que es ese ser que comprende idealmente todos los recovecos y
claves de la obra, que se percata del sentido ultimo del texto, de lo que quiere
decir la obra. Este lector ideal es inalcanzable, y cuanto méas acertada sea nuestra
interpretacion, mas cerca estaremos del receptor ideal.

Algunos tedricos han denominado "lector implicito" a ese destinatario sin rostro
con cuya cooperacion cuenta el escritor, tal vez intuitivamente, porque en su
actividad hay un desdoblamiento de funciones: tras haber concluido su papel de
autor pasa inevitablemente a considerar su propio texto desde el punto de vista
del destinatario. El "lector implicito" comienza por ser una extension del autor
desdoblado, transmutado en receptor, y las modalidades liricas constituyen tal
vez el dominio literario en que las consecuencias de este hecho son mas
evidentes. De modo analogo, el género dramatico exige contar con un "espectador
implicito" que complete mentalmente, por ejemplo, la cuarta pared que en el
escenario no figura, o que entienda y acepte algunas convenciones propias de la
escena —monologos, apartes, etc.—, variables segiin épocas y estilos.

Ademas de este "lector implicito" operante en todo mensaje literario, hay que
contar con que cualquier escritor aspira a ser leido, a llegar hasta un conjunto
amplio de receptores que de modo genérico denominamos "publico". Si el lector
implicito es un factor estructural de la comunicacion literaria, el pablico
representa un elemento sociol6gico. Ambos se sittian en el nivel de la recepcion y,
sin embargo, su presencia en el horizonte mental del escritor determina, en

mayor o menor medida, ciertas caracteristicas del mensaje.
*Mas sobre el lector (ver bloque 1. Aparicion del pablico lector)

- El canal ordinario es el texto escrito. Pero hay también canales orales: la
cancion, la representacion teatral...

El canal sufre el mismo problema que el de otras obras de arte. Al ser un
producto que puede ser recibido por personas de las mas diversas épocas y zonas,
sufre problemas de transmision: alteracion de los textos, cortes, formas de editar
variables, pérdidas, etc.

Es bien sabido que, durante muchos siglos, los textos que hoy consideramos
literarios se han difundido gracias a diversas modalidades de transmisiéon
oral. A raiz de la aparicion de la imprenta, que facilita la multiplicacion
rapida de ejemplares, va imponiéndose la escritura como vehiculo esencial
de la comunicacion literaria. Prescindiendo, pues, de manifestaciones
esporadicas —canciones, recitales publicos de poemas, representaciones
teatrales—, casi todos los mensajes literarios que recibimos nos llegan en
forma escrita y agrupados, ademas, en una forma determinada que admite
escasisimas variantes: el libro. De igual modo que la existencia de unos
significados previos en las palabras obliga al escritor a no limitarse a ellos y
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a intentar su enriquecimiento, la forma invariable de la pagina impresa ha
llegado a considerarse una constriccion que tiende a homogeneizar los
textos y a reducir en buena medida la variedad de sus contenidos. Desde el
primer Manifiesto del futurismo lanzado por Marinetti en 1909, diversas
corrientes vanguardistas de nuestro siglo han tratado de romper la
monotonia de la pagina impresa postulando muy variadas soluciones, que
van desde la abolicién del texto monocromaético y la impresion de ciertas
palabras en colores diferentes segin su significado, hasta la ruptura de la
disposicién invariablemente horizontal y paralela de las lineas y la
posibilidad de introducir lineas oblicuas —o de otra clase— que se
entrecrucen y subrayen relaciones semanticas en el texto. Esto equivalia a
considerar la pagina de un modo semejante al lienzo del cuadro: una
superficie blanca que se rellena con lineas y colores. Naturalmente, la
confeccidon industrial de los libros dificultaba la realizaciéon material de
muchas propuestas, y sélo algunas de ellas llegaron a tener una timida
aplicacion en ciertos libros de poesia aparecidos en torno a 1920, en pleno
auge de los experimentos vanguardistas.

- El mensaje es unidireccional. En la comunicacion ordinaria (oral o escrita) el
emisor puede convertirse en receptor. En cambio, la literatura transmite
mensajes fijos, perennes, que no pueden ser modificados por el autor en funcién
del receptor, una vez emitidos.

- El contexto también es peculiar. Normalmente no es un contexto compartido
por emisor y receptor. El lector se enfrenta habitualmente con obras escritas en
tiempo anterior y/o en lugares distintos.

Como todo producto artistico, la obra literaria es recibida por personas de épocas
y lugares no necesariamente previstos por el autor, por lo que el contexto puede
variar muy seriamente, especialmente en la faceta que definiamos como
situacion. Pero, ademas, como el texto es ficcién, nos encontraremos que el
propio autor, por muy “realista” que nos parezca, ha desarrollado su propio
contexto.

- (Y el referente? Desde muy pronto hubo un gran acuerdo en la teoria de la
Literatura sobre la autorreferencialidad del texto literario. Es decir, el referente
de la obra literaria (en realidad, el de toda obra de arte) es ella misma. Crea su
propio mundo, en el que las condiciones de verdad y mentira pueden variar:
sabemos en qué consistio la sensacion de La Regenta cuando recibi6 el beso
desmayada, pero jaméas podremos saber algo tan sencillo como si tenia un lunar
en la espalda.

- En cuanto al cdédigo, aunque se parta del cédigo estdindar comuin escrito y
culto, el lenguaje literario es un c6digo manipulado por el autor, que actia sobre
¢l con una voluntad de forma, aspecto que falta en la comunicacion ordinaria.
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- El lenguaje literario

La literatura, segin palabras de Jakobson, consiste en una forma de escribir,
en la cual "se violenta organizadamente el lenguaje ordinario". La literatura
transforma e intensifica el lenguaje ordinario, se desvia, se aleja
sistematicamente de la forma en que se habla en la vida diaria y continuamente
explora las posibilidades significativas de una lengua.. Si en una parada de
autobuds alguien se acercara a mi y me murmurara al oido: “Sois la virgen
impoluta del silencio”, caeria inmediatamente en la cuenta de que me hallo en
presencia de lo literario. Lo comprenderia porque la textura, ritmo y resonancia
de las palabras exceden, por decirlo asi, su significado “abstraible” o bien,
expresado en la terminologia técnica de los lingliistas, porque no existe
proporcion entre el significante y el significado.

Pero quien piense que la "literatura" puede definirse sélo a base de ese empleo
especial del lenguaje tendra que considerar el hecho de que aparecen mas
metaforas en la retransmision de un partido de fatbol que en una novela de
Delibes. No hay recurso "literario” -metonimia, sinécdoque, litote, inversion
retorica, etc. - que no se emplee continuamente en el lenguaje diario.

- La Funcion Poética.

Cualquier tipo de comunicaciéon, como hemos visto, encierra seis elementos:
quien la dirige, quien la recibe, el mensaje entre uno y otro, una clave o codigo
gracias al cual el mensaje es inteligible, un “contacto” o medio fisico de
comunicacion y un “contexto” al cual se refiere el mensaje. Cualquiera de estos
elementos puede predominar en un acto comunicativo en particular: el lenguaje
visto desde el punto de vista de quien lo envia es “emotivo” o expresion de un
estado de animo, desde el punto de vista del destinatario es “conativo”, pues va
en busca de un resultado, la comunicacion es “referencial” cuando se refiere al
contexto; si se orienta propiamente al c6digo o clave es “metalingiiistico” (como
cuando dos individuos discuten sobre si se estidn entendiendo), si la
comunicacion se orienta hacia el contacto propiamente dicho es “fatica” (v. Gr.,
“Bueno, por fin estamos charlando”). La funcion “poética” predomina cuando
la comunicacion enfoca el mensaje, cuando las palabras mismas, “ocupan lo
esencial de nuestra atencion”, mas que lo que se dice, por quién se dice, para qué
y en qué circunstancias.

Hay en el mensaje poético una unidad entre la expresion y el contenido. Si
modificamos en un poema una letra, el poema deja de existir, mientas que en
otras funciones del lenguaje, cuando se alcanza el objetivo del mensaje, lo literal
no es imposible de modificar.

Este cruce entre el acto de habla con su fuente de lenguaje caracteriza
lo literario frente a lo no literario.

“La funcion poética proyecta el principio de equivalencia desde el eje de la
seleccion hasta el eje de la combinacién”. Es decir, en la poesia, “la similitud se
desprende de la contigliidad”: no soélo se hilvanan entre si las palabras por razon
de los pensamientos que transmiten, como sucede en la conversacion ordinaria,
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sino que se tiene la mira puesta en los patrones de similitud, oposicion,
paralelismo, etc., creados por su sonido, significado y ritmo, y también por sus
connotaciones.

El mensaje que no es expresivo ni conativo ni referencial ni fatico ni
metalingiiistico es el mensaje poético, que a su vez puede contener todas las otras
funciones, pero bajo el modo de la ficciéon. Es lo que Aristételes, en su Poética,
llam6 ficcionalidad.

La funciéon poética del lenguaje es el proceso que crea un universo de ficcion
que se caracteriza por el hecho de que el mensaje crea imaginariamente su propia
realidad; a través de un proceso intencional genera un universo de ficcion que no
se identifica con la realidad empirica (lo “real”).

En el lenguaje literario el contexto extraverbal (o contexto “real”) y la situacién
dependen del lenguaje mismo, pues el lector no conoce nada acerca de ése

contexto ni de ésa situacion antes de leer el texto literario. Es decir, el lenguaje
literario es semanticamente autémomo, “porque tiene poder suficiente para
organizar y estructurar mundos expresivos enteros”. Por eso precisamente el
lenguaje literario puede ser explicado pero no verificado: éste lenguaje constituye
un discurso de contexto cerrado y semanticamente organico, que impone una
verdad propia. (Todo puede ser verdad en el mundo imaginario).

El lenguaje literario es ambiguo o plurisignificativo, pues es portador de
multiples dimensiones seméanticas, en contraposicion a los lenguajes
monosignificativos, utilizados por la matematica, la fisica, la l6gica, etc., donde la
palabra tiene un solo significado. Esta plurisignificacion literaria se constituye a
base de los valores literales (literalidad = significado real de una palabra, es decir,
el significado “del diccionario”), o sea que el lenguaje literario conserva y
trasciende simultaneamente la literalidad de las palabras.
La plurisignificacion del lenguaje literario se manifiesta en dos planos:
« un plano vertical o diacrénico (por la vida historica de las palabras, la
riqueza que el curso de los tiempos ha depositado en ellas) ]
« un plano horizontal o sincrénico (donde la palabra se compara con las
obras de su misma especie: las relaciones conceptuales que las palabras
contraen con los demas elementos de su contexto verbal).
Un poema, una novela, un drama nunca presentan un significado rigido y
unilineal, porque encierran multiples implicaciones significativas. “La lengua
simbdlica, a la que pertenecen las obras literarias, es por su estructura una lengua
plural, y su codigo esta constituido de forma que cualquier palabra, cualquier
obra por él engendrada, posee significados multiples” (Roland Barthes, de Critica
y verdad, representante de la nueva critica francesa, la cual atribuye importancia
capital a la pluralidad de significados y de lecturas de la obra literaria).
No es la forma lo que define lo literario sino la funcion'.
Asi que el lenguaje literario se caracteriza por

" pero el caracter estético de una obra no es estético, es decir, algo que pudo ser creado como prosaico
puede ser percibido como artistico (y viceversa).
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* Plurisignificacion: el lenguaje literario da lugar a muchas interpretaciones de un
mismo texto, hace descubrir relaciones insospechadas y puede sugerir tantos
sentidos como lecturas se hagan. Muchas veces se dice que es distinto leer un
mismo libro en dos épocas distintas de la vida, o que cada lector le da a cada libro
un sentido distinto. Es, como vemos, una caracteristica propia y fundamental de la
literatura.

* Connotacion: las palabras se cargan de nuevos significados que invitan al lector a
dar al texto un sentido que, generalmente, va mas alla de su significado habitual, o
denotativo. El texto literario sugiere cosas, que a veces estan escondidas,
entrelazadas, esperando a ser descubiertas por el lector avispado.

* Originalidad: este lenguaje huye de expresiones gastadas y tipicas. Busca crear
nuevas expresiones, nuevas acepciones de palabras, incorpora cultismos y
recupera giros populares. En resumen, aprovecha al maximo el sentido figurado y
usa los diferentes recursos de la retdrica en su méxima expresion (hipérboles,
antitesis, ironias, metaforas, etcétera).

* Predominio de la funcion poética entre todas las funciones del lenguaje, esta es
la mas utilizada. Se busca que el lector experimente placer estético al leer, de
forma que la expresion se desvia del uso comun para que produzca extrafieza y
admiracién. Se atrae, de esa manera, la atraccion del lector sobre el propio codigo.

- Medios para producir la “extraifieza” en la lengua literaria.

Asi pues, el texto literario posee unas caracteristicas internas sumamente
peculiares pero, a la vez, dificiles de aislar. Comparte un buen ntimero de ellas
con otras clases de textos: la plegaria, el mensaje publicitario, el eslogan, el
conjuro, el texto periodistico, etc.

Ya hemos hablado del caracter desinteresado del texto literario, en cuanto a
la comunicacion en si misma, sin una finalidad practica inmediata. Otras de sus
peculiaridades son el cierre, el final previsto por el autor; la plurisignificacion o
las multiples interpretaciones o lecturas del texto (en teoria, tantas como lectores
u oyentes, sin que ello perturbe la comunicacién).

Pero lo que mas caracteriza al texto literario son los artificios lingiiisticos.
Cuanto mas estricta sea la exigencia del cierre, mayores efectos suele provocar en
el lenguaje de la obra. Los géneros en verso muestran mayores artificios
lingiiisticos que los géneros en prosa; pero, en general, el empleo de expresiones
poco usuales: arcaismos, neologismos, voces inusitadas y cultas, y construcciones
sintacticas atipicas caracterizan a todos los géneros literarios. De estos artificios
lingiiisticos son los recursos literarios.

Recursos literarios

Uno de los recursos que de forma mas general caracterizan al lenguaje literario es
el uso de una adjetivacion especial, el uso de epitetos. Los epitetos son adjetivos
ornamentales, no estrictamente necesarios para la comprension de un mensaje.
El buen escritor busca evitar los epitetos triviales y, en general, prescindir de los
que no produzcan efecto de novedad.

Segun la Retorica tradicional, son figuras todas las anomalias que se producen en
un escrito, todo aquello que produce extrafieza en el lector. Muchas de ellas se
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basan en la repeticion y en el paralelismo. La repeticion produce efectos
ritmicos tanto en verso como en prosa. Puede conferir brillo a cualquier tipo de
prosa, aunque el abuso de las construcciones ritmicas entrafa el riesgo de caer en
la excesiva musicalidad o en el sonsonete.
Se han descrito varios centenares de figuras posibles, algunas con nombres
impronunciables. No se trata aqui de ofrecer un catalogo detallado de figuras
retoricas, trataremos sélo de ofrecer una clasificaciéon coherente de algunas de las
mas frecuentes:

* Figuras fénicas
La principal es la aliteraciéon o repeticion de uno o varios fonemas, con una
frecuencia perceptible. Cuando la aliteracién persigue una finalidad imitativa de
sonidos o ruidos de la naturaleza, se denomina onomatopeya. La aliteracion,
como toda repeticion muy marcada, perjudica a la prosa no literaria, y puede
producir cacofonias y sonsonetes.

Ej: en el silencio sélo se escuchaba un susurro de abejas que sonaba.

» Figuras sintacticas
Son artificios de la construccién gramatical, y muchos de ellos se producen por
apareamiento o paralelismo. Son mas abundantes en el verso, pero no estan
ausentes en la prosa literaria. Dos de las més frecuentes son el hipérbaton y la
anafora.

* Figuras de palabra: los tropos
Llamamos tropos a aquellas figuras retoricas que cambian el significado de la
palabra.
El simil o comparacion, no se trata, hablando con propiedad, de un tropo,
pero es un concepto muy préoximo. Cuando comparamos, por ejemplo, la vejez
con una puesta de sol, en ninguno de los dos términos que intervienen en la
comparacion se produce mutacion de significado. En todo simil hay un término
real (A) y un término imaginario o imagen (B). Ademas, de un modo u otro, al
comparar marcamos gramaticalmente el hecho de que estamos comparando (A es
como B, A semeja B, A me parece B, etc.).
La comparacion es frecuente también fuera de la lengua literaria. Se recurre a ella
para presentar mas plasticamente lo que se quiere decir y, muchas veces, para
concretar un pensamiento abstracto.
Los similes estereotipados o hiperbolicos suelen ser perjudiciales para el estilo de
un escrito.
La metafora es el tropo por el cual se aplica el nombre de un objeto a otro objeto
con el cual se observa alguna analogia, suprimiendo cualquier rastro gramatical
de comparacion.
Hay metaforas que estin incorporadas al uso general, los diccionarios las
registran y nadie las identifica como figuras, ya que no producen extrafieza
alguna (la cabeza de un alfiler). Pero el escritor crea sus propias metaforas (Mi
soledad llevo dentro, torre de ciegas ventanas; o, en un texto periodistico: Rauil
se paso la tarde hambriento de balén).
Una palabra aislada no puede funcionar como metafora, necesita de un contexto
en el que cobrar significado.
Las formas mas frecuentes de metafora son las siguientes:

— A es B: Sus brazos son sarmientos.
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— Bde A: Eljinete se acercaba tocando el tambor del llano.

— A aposicién B: El ruiseior, pavo real facilisimo del pio.

— A aposicion B + C + n: Ya viene, oro y hierro, el cortejo de...

— Benlugar de A: Su luna de pergamino tocando estaba (‘pandero").

La metonimia es un tropo en el que la relacion entre los términos real e
imaginario es de uno de los siguientes tipos:

— El efecto por la causa: Respeta mis canas.

— El autor por sus obras: Ya no leo a Kadaré.

- La parte por el todo: Mira qué par de ojos van por ahi.

- El continente por el contenido: Tomamos unas copas.

— Lugar por lo que en él se produce: Un rioja excelente.

* Figuras de pensamiento
Hipérbole
En ella la expresion no corresponde al pensamiento. Se trata de una exageracion,
de una afirmacion por exceso: Una mujer tan delgada, / que en la vaina de una
espada / se trajo a la sepultura.
Litotes o litétesis
Con ella se atentia lo que se quiere decir, bien para no molestar al interlocutor,
bien para dar maés relieve al contenido: no esta mal (por esta bien).
Personificacion
Es la atribucion de cualidades humanas a los animales y a las cosas: el viento
susurra una cancién monoétona.
Ironia
Consiste en decir lo contrario de lo que se piensa: por ahi va Brad Pitt,
(sefialando a un tipo feisimo).
Antitesis
Una palabra se pone en relacion, mas o menos sorprendente, con otra contraria:
Era sélo sombra de su pasado esplendor.

Paradoja
Es una contradiccion aparente: al avaro, las riquezas lo hacen mas pobre.




